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"“O’SUJEITO EM FERNANDO PESSOA
MARIO DE SA-CARNEIRO, ALMAD};
NEGREIROS E ANTONIO FERRQ: CRISE
E SUPERACAQ?”, de Dionisio Vila Maior !

laataata> Ve Yo b Vo Vo fea vasr o ad ol

(A Helena Reis Jorge
e Gabriel Rui Silva)

Com quinhentas e sessenta e CInco paginas de corpo de texto
e quarenta de bibliografia — todos os titulos mencionados foram
estudados ou, no minimo, compulsados, 0 que revela bem O
cumprimento das exigéncias éticas da investigacao por parte do
doutorando Dionisio Vila Maior —, O sujeito em Fernando Pessoa,
Mério de Sd-Carneiro, Almada Negreiros e Antonio Ferro: crise €
superagdo € um trabalho cuja primeira impressao coincide com a
impressao final: € um trabalho nio apenas volumoso mas tam-
bém poderoso; um trabalho arduo, paciente, sobre um tema qua-
se temivel, embora nao totalmente piONEiro.

Trabalhada por uma grande paixdo fria, como compete ao
Juténtico investigador, esta tese exibe uma escrita de clareza mi-
nuciosa, sem pulsoes literarias, uma escrita exacta, dma que qua-
se biologica. A informagao que transmite é actualizada, abun-

| Texto elaborado a partir dos topicos da argui?ﬁﬂ da Teséﬂi d§4Ddzuﬁ;Ia$e§:¢; fi;t;
no Salao Nobre da Universidade Aberta, em Lisboa, no al g do jiri feziam
O orientador da Tese foi Carlos Reis, com quem dividi a&aﬁai B o ires o
também parte Maria Emilia Ricardo Marques, Arnaldo 2 A

Fernando Cabral Martins.
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dante e de qualidade, nunca revelando contudo qualquer vaidade
infonnativa. E também uma informagdo bem manuseada, néo
havendo paginas com inchacos ou, pelo contrario, com vacuos
informativos. A composicio funda-se em trés secgdes, cujas rai-
Z€s mais intimas e simultaneamente mais profusamente espalha-
das sdo as questdes do sujeito, de crise e de superagao, superagao
no sentido da totalidade e da plenitude. Estas secgdes encontram-
-s¢ subdivididas em intimeros capitulos e subcapitulos, ligados
POr uma sempre segura rede de filamentos. Esta composi¢ao
complexa nunca tropeca na confusdo, nunca cai em descomposi-
¢@o. Numa palavra: a lei que rege estruturalmente esta tese de
doutoramento ¢é a do labirinto metodico, do labirinto controlado.

O tipo de raciocinio que conduz a obra é limpido, sem contor-
¢coes nem hermetismos inuteis. O motivo condutor do trabalho
— O sujeito modernista e concomitantes crise e ultrapassagem —
¢ desenvolvido sem faldcias ou solucdes de continuidade.

Outros trés aspectos que ressaltam na tese:

— a par da tese propriamente dita ha um gosto acentuado pela
reflexao sobre a mesma. Isto €, paralelamente i tese corre uma
espécie de metatese (que nao metatese!). Esta atencdo continua
aos imperativos metodologicos, ao funcionamento do operato-
rio, s6 abona a seriedade do trabalho, s6 indica que Vila Maior
nao quer deixar — e ndo deixa — nenhuma ponta solta;

— a analise € destra, a capacidade de penetracdo nos assuntos
¢ forte. Mas nao ha apenas destreza e fundura analitica, h4 tam-
bém o deleite — um moroso deleite — de analisar, particular-
mente quando € Pessoa € a sua banda de heterénimos que estao
em jOgD. Mas este vagaroso da anédise, Se aqui e além entorpece,
nunca cai contudo na paralise. Os grandes tépicos analisados,
num movimento quase musical, repetem-se, regressam e combi-
nam-se com frequéncia (€ preciso dizer que Dionisio Vila Maior
é também um homem da musica, toca piano, orienta cOros).
Estes regressos, estas repeticdes, nio sio vios: servem para
entrosar o trabalho, para lhe dar uma coesig e uma coeréncia de
longa durag@o, e — ponto essencial — para, em cada repetigao,
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O homm mecaﬂizado.

Nas paginas 59 ¢ 60, a proposito da alienagao pela maquina,
9a mecanizagdo do homem, menciona Charlot. £ um bom exem.
plo, mas ha exemplos mai; exemplares € SCM SEIr NECESSArio ir
busca-los fora do campo da literatura. Recordo apenas um, e pro-
vavelmente o majs expressivo, o mais importante, nesta questao
— Ernst Jiinger. Jlinger tem varias obras onde o tema do homem
mecanizado atinge um patamar de pura exceléncia, adquirindo
até uma projeccio milenar e uma espessura fantasmal, espectral.
Cito apenas um titulo: Der Arbeiter.

Ainda sobre este ponto, convém recordar que ndo foram os
futuristas italianos, como normalmente se pensa e se diz, mas
sim Kipling, o jingoista Kipling, que pela primeira vez tomou a
maquina como musa, e se bem me recordo, nas Barrack Room
Ballads.

O biografismo

No seu trabalho recusa terminantemente a perspectiva biogra-
fista. E muito bem. Mas, aqui e além, surge a tentagio de biogra-
far como, por exemplo, nas paginas 308, 332 e 458. Bom, isto
nem sequer é uma falha venial, até porque nio sucumbe a ten-
tagao. |

De qualquer maneira, a recusa vertical da perspectiva bi ogra- i
fista no seu estudo, perfeitamente Justificada, repito, fez-me
pensar no CONtrario, na sua aceitacio. A questdo, em termos
universitarios, nao € tao polémica, ou mesmo disparatada, como Il
alguns querem fazer crer. .

]
Novalis dizia que cada livro contém em si o sey contrahvm{
O contralivro, no €aso presente, o contratrabalho do seu. _:,r
balho, poderia bem ser dedicado exactg e cautelosamenteal - a;m
biografista. A penso n0s contributos que poderiam ser dados ﬁj

Barthes e os seus biografemas, pela psicocritica de Charles Mau-
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on, ou por Tean-Paul Weber e 0 mito pessoal.

Embora algo céptico, ou melhor, particularmente cuidadoso,
140 sou contra O potencial hermenéutico que a equagao biogra-
<a2-obra possa conter, pelo menos exa certos autores. Por exem-
vlo, em Camilo, como Jacinto do Prado Coelho e Jodao Bigotte

Chordo mostraram.
Neste aspecto e voltando a tese, penso especialmente na

wishness, na judeidade, de Pessoa, e na mesticagem de Almada,
~aracteristicas nucleares destes dois sujeitos modernistas, dimen-
s6es que, bem exploradas, trariam com certeza resultados alta-

mente compensadores e, provavelmente, polémicos.

O falocentrismo

Na pagina 375, menciona o falocentrismo, a marginalizacao
da voz feminina no primeiro modernismo, facto que, alias, vem
do fundo dos tempos e até ha pouco tempo, até ha meia duzia de
décadas atras. Os quatro autores que estuda sdo de facto muito
mais misoginos que filoginos. Mas aqui teria preferido — porque
¢ mais rigoroso e actualizado — o conceito de falogocentrismo
de Derrida. Falogocentrismo: nio apenas, portanto, o poder fa-
lico mas também o poder intelectual masculino. Esta suprema-
cia, ou pretensa supremacia, masculina retrata melhor o pensa-
mento, as convicgoes, destes nossos autores, particularmente a
segunda vertente do conceito.

O Grupo

Viarias vezes frisa que 0s nossos trés mosquctelmsdo prlmelm
modernismo —que afinal eram quatro e Pessoa €, nesta g;{gloglg,
sem duvida, D’Artagnan — nao forﬂ%m um gruj .ﬂ--‘h@fm"f‘m‘
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modernista. Concordo com o que diz, sem divida. Mas nio
serao eles elementos de uma geracdo literaria? Pense no que
sobre 1sto foi dito por Ortega y Gasset, por Fidelino de
Figueiredo, em Motivos de Novo Estilo, por exemplo, e particular-
mente no que foi ensinado por Julius Petersen, em Das Geragoes
Literarias. Neste estudo geracionista, Petersen aponta os tragos
que caracterizam uma geragao literaria, tragos que — pelo menos
alguns — parecem encontrar-se em Pessoa, Sa-Carneiro, Almada
e Ferro. Dessas caracteristicas ressalto: o grupo elitista (oposto 2
massa geral); a predominancia de um elemento, que é evidente-
mente Pessoa; a desagregagdo da geracdo anterior; e uma lingua-
gem nova.

Ainda um ponto, um ponto irrelevante, até mesquinho, num
trabalho desta qualidade e dimensdao. Ha gralhas e um ou outro
erro minusculo. Apesar da severidade, da infinita paciéncia e da
minucia levitica do trabalho, varias gralhas pousaram no seu
ensalo. Sobre estes pequenos azares que sempre acontecem, SO
lhe recordo que a tipografia é muitas vezes amiga traicoeira da
literatura. Enfim, apenas dois exemplos: na pagina 87, ha um
“que” que deveria ser “de”; na pagina 438, a nota 25 estd mal
colocada, deveria estar na pagina anterior. Julgo que o Dionisio
Vila Maior percebe que, ao apontar estas pequenissimas falhas,
apenas lhe quero mostrar que li o seu trabalho com a maxima
atencao, que o li com quatro olhos, como diriam alemaes.

Agora, para terminar, gostaria que elaborasse sobre trés ques-
toes; as duas ultimas estdo de algum modo ligadas.

A questdo da perfeigcio

Na pagina 498 e em varias outras, fala da perfei¢do, que €,
com mais ou menos vigor, perseguida por Pessoa, Sa-Carneiro,
Almada e Ferro. Bom, Borges, provocatoriamente, diz que a per-
feicdo nao é grande coisa porque, mais do que um mnjuntp c}e
qualidades, é um conceito que implica, acima de tudo, auséncia
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de defeitos.
Que perfeicdo € esta queé 05 quatro autores procuram? Um

“bsoluto? Ha varios tipos de perfeigao para os qua-tr?? ébso.lutos
plurais, COmMO diria Eduardo Lourengo? Esta perfe.lcao é mais de-
_ anda que encontro, mais caminho que meta? E inacessivel? sé
Deus é que a possui? Serd a perfeicao, para os quatro modernis-
as. a capacidade de produzir, no leitor, alta emogdo estética? E

.
aqui ndo posso deixar de recordar Steiner que diz, em Fresengas

Reais, que 0 nosso titubear sob o impacto da grande emogao este-
tica é prova da presenca de Deus.

A questdo dos modelos

Na pagina 553, o Dionisio recorda que Pessoa, Almada, Ferro
e S4-Carneiro apontam Nun’Alvares, o Infante, Sacadura Cabral
e Gago Coutinho — repare-se que trés sao militares — como mo-
delos para o homem portugués de excepcional qualidade.

Nao ha aqui uma contradicao? Quatro autores literarios
apontando como modelos supremos militares? Como explica es-
ta contradi¢dao rica? O complexo de Homero, digamos, com o
poeta a cantar o militar, o homem de ac¢ao? Ou sera a anxiety of
influence a fazer valer os seus direitos? Recordo o que Pessoa dizia
dos outros dois nomes do nosso canone literario mais intimo:
Eca, “um provinciano” e Os Lusiadas, “uma mera reportagem
transcendente’?

A questdo do homem superior

Na pégina 584 e em diversas outras, escreve que Pessoa, Sa-
Carneiro, Almada e Ferro se consideram como eleitos € os ou-
tros, a massa, como humanidade subalterna. Isto parece remeter
para Ubermensch, de Nietzsche, ou para o primeiro pai do fascis-
Mo europeu, Thomas Carlyle, que, em On Heroes, divide a
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humanidade entre um pequeno grupo de eleitos e uma i
massa de réprobos. Enfim, pelo menos, ego ndo falta amm S0S
quatro modernistas. E, ahé.s; nao digo isto com acinte ou r 1,;
vagio. Os grandes autores tém grandes egos. Se assim néo fos
donde tirariam aquilo que nos ddo? Pense em Saramaga- m‘t
Antunes. Alids, quanto a isto, um facto curioso: 0 maior de tod
os autores, Shakespeare, ndao tinha ego; nunca detectamos
pessoa William Shakespeare nas suas obras, o que, diga-se a pro-
posito, invalida parcialmente a ideia de Saramago de que 1 3o L
lemos a obra, mas sim o autor na obra. | L

Bom, a questao que lhe proponho é: o que € o Homem Supeu |
rior para Pessoa, Sa-Carneiro, Almada e Ferro?
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