(A Manuela Démaso)

O verbo poético de Fernando Tavares Rodrigues recusa
ostensivamente as elaboracoes abstractas, as alusges cripticas ou
a recorrente auto-referencialidade do acto de escrita, ou seja,
recusa a poesia de papel, como diria qualquer critico mais tradicio-
nal. Irresistivel como uma vertigem, a mulher ¢ o epicentro do
universo poético do autor. E, consolidando a sua devogio voca-
cional a Lyrikés, fundada no amor cantado, muitos dos poemas
de Fernando Tavares Rodrigues sdo repassados de um encanta-
torio sentido ritmico. Este sentido, nio raro repentista — ha
bPoeémas que parecem floragdes, parecem rebentar eSpontax?ea-
mente —, inclina assimptoticamente para a musica, em particu-
lar para o Fado, a poesia do criador de Concerto para uma vo::.
Anténio Pinto Basto confirma-o belamente em “Rendas Pretas”.

A mulher, 0 amor, a sensualidade e o erotismo (pidico e, por
Vezes, pesado) sio os nucleos tematicos que conflgurang.
€ssencialidade poética de Fernando Tavares Rodrlgues.l. i
Corpo e da unido de corpos, o poeta fez o seu c?fpus cexllt.ra ; ;
€vocagio sortilega do corpo da mulher e c.ia plem’t}ld;: erotf:l,ltrz
“... alegria/vital dos nossos corpos conjugados”, fez o
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primeiro da sua paisagem criativa. Na relacio amorg
Fernando Tavares Rodrigues (e quase indistingo ¢ ¢, lirico dSa
autor empirico, ja que € relevante a relagio de impljca¢ao 05§
os dois) a mulher ndo surge platonizada ou com u est;fntre
solene, com a excep¢ao, neste l'll‘timo caso, da “Mae» Nzuto
relagdo ha sempre uma carga erética nio raro jogos de cedy Sfa
e conquista. Esta sua marca autoral, se o afasta, por emepIOCZo
um Pedro Tamen, aproxima-o de David Moura”lo.perreira ésse
grande maestro do nosso erotismo lirico agora “liben:) ds
minério dos sentidos/la onde as palavras sig cternas/e 5
mulheres ndao precisam de vestidos”.

Os fios da malha poética de Fernando Tavares Rodrigyes
desenrolados a partir dos lugares do amor, do sexo e da ambigu;
terra entre eles, enrolam-se depois em torno de Motive comy,: a
luz eleusina de um amor — “Como é impar,/na moldura de
uma cama/um par/quando se ama”; o erético amavelmente
canaille — “O que sinto por ti/sdo rendas pretas”; a subtil pe-
netracdo no torvelinho das sensagbes — “A caricia de uma
unha/como se fosse um conselho”; a sensualidade amorosa des-
tilada até a sua esséncia —*“... a tua esséncia, esse perfume/que
0S nossos corpos une/na tua auséncia...”; a crueza da manobra
sexual, quando o biombo pudico se fecha — “Pde-te de ga-
tas/rebola e goza/enquanto me fazes gozar”; uma Lisboa femi-
nizada que, por isso mesmo, ndo forma um corpo separado do
erotizante todo — “Feliz ou desesperada, prometida ou
excomungada,/la pinta a cara lavada/e parte para mais um diz,
a espera do que vier./’E seja o que Deus quiser..."/Nao ¢ Lisboa
uma mulher?”; ou ainda, e sempre, a celebragio desse compasso
da sua obra (e vida) que ¢ o corpo da mulher — “Como sa0 belos

a
€ devassos/os arcos desses compassos/com queé nos foge
mulher...”

de

idao
A m}xlher que foge, os encontros que no florescem, @ 5011‘ [ve
r/rll aSCl:IHa que fica — este é um dos Leimotive do poeta de aor'
manhg: ;
4, 0 outro, é o do encontro de sucesso, sucesso brev®?

que ¢ L o espir
€neontro ¢ feito de substincia efémera——“VamOSd P
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105 depressa/Ainda temos uma hora/antes
que o sonho

adormet;a"- ‘{Estes €ncontros sao, como o escre
David Mourdo-Ferreira, “pequenas vagas que t\:eu’ em prefacio,
prem €OMO deixam a descoberto a mesma - depressa reco-
erplexidades”. Encontros, vagas brevemeptrala de arenosas
prevemente foram (a)mar. Sintetizando as duag er b(eilas _porque
forca de quem se gastou todo em mulheres, o pi:tz 3 lln}.las de
e 0 que dai sobra € a solidio — “Mulhe’r A OSmOt'lza—aS
/Coxa, boca, abrago, esteira/Tudo, nada e uma Sl;n~0 assim/...
falta a vida inteira”. ao/que nos

No fim d0~percurso, ja Depois do Amor — os titulos revelam
yma progressao, um quase oxXimoronico, argumento lirico—, res-
ta 0 lamento sobre o agora triste carrossel de corpos femininos
usados, o lamento sobre uma sexual wasteland. E um lamento que
s6 parcialmente segue a tradicdo retorica, uma vez que, s€ opta
pela expressao comovedora, fa-lo com mésculo recuo, evita o

patético — “A noite nio comega/nem acaba/ E s6 uma promes-

sa/que O teu corpo acende/E quase nada/e ¢ tudo/que nos pren-

de” No fim do caminho, ja saido da espiral dos corpos, O poeta
pode constatar — O presente pode modificar 0 passado, como se
sabe — que, mais do que 4gua pura da fonte amorosa, bebeu
sensualidade e, em ultima instancia, bebeu sede. Sede e, agora,
cansaco — “Esse ar que t€ vai faltando”, diz 0 eu lirico em
comunicagao hetero-individual, ou «Ge acaso nos deitamos fo1

cansago”.
O amor, esse reduto sobre ©
nio tem Deusa. Ou teve uma

esquivas. O poeta, num e£erro
lho Amor por novo e acabou por esgota-10

do tempo de Fernando Tavares
da mulher e acertou no vazio, n

qual o poeta erigiu a sua religiao,
série de deusas menores, lestas €
universal comegou por tomar O Ve-

em si proprio. A seta

Rodrigues atravessou 2 vertigem

a vertigem do vaz10.
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